Urszula Sochacka, Nie wolno si¢ brzydko bawié, Krakéow 2012:

rodzaj publikacji

Jest to film dokumentalny taczacy watek dokumentalny z wtasng opowiescia biograficzna.
Autorka jednoczes$nie opowiada histori¢ obozu oraz histori¢ wtasnej relacji z ojcem — bylym
wigzniem obozu.

tematyka

Opis ofiar obozu w konteks$cie martyrologii dzieci¢cej, traumy wojny oraz jej przeniesienia na
dalsze do§wiadczenia zyciowe. Problem upamigtniania obozu przez wspolczesne dzieci oraz
problem braku wystarczajacego upami¢tnienia przektadajacego si¢ na poczucie marginalizacji
historii wojennej wigzniow obozu dla dzieci.

zakres przekazywanej wiedzy historycznej

Zakres przekazywanej wiedzy jest inny niz w przypadku klasycznego filmu dokumentalnego
w sposob uporzadkowany, ,,liniowy” budujacego narracje o jakim$ wydarzeniu. Widz buduje
sobie ogolne wyobrazenie na temat tego, czym byto dziecigce do§wiadczenie obozowe
glownie dzigki relacjom swiadkoéw — fragmentom ich opowiesci dotyczacym réznych
aspektow zycia.

Zrodla — zakres

Podstawowym zrodtem sg zarejestrowane rozmowy ze $§wiadkami — wiezniami obozu oraz
fragmenty pozostatej (nieckompletnej) dokumentacji obozu. Dokument bazuje wigc na historii
mowionej — $wiadectwie wigzniow. Film nie ma charakteru dokumentu historycznego. W
wymiarze historycznym odnosi si¢ do bardzo ogdlnej ramy, nie przekazuje systematycznie
uporzadkowanych informacji. Skupia si¢ na osobistym do$wiadczeniu i przezywaniu traumy
zard6wno w okresie wojny jak tez w dorostym zyciu bytych wigzniow.

rodzaj narracji/sposob przekazu — ew. wplyw na kreowanie nie-znieksztalconego
wizerunku obozu

Film przedstawia autorska narracj¢. Laczy ze sobg watek faktograficzny — ramg odniesienia
jest utworzony przez Niemcodw obdz dla dzieci przy Przemystowej; watek opowiesci swiadka
ujety w rame historii moéwionej; watek do§wiadczenia traumy 1 jej migdzygeneracyjnego
przekazu — osobista opowies$¢ autorki o trudnych relacjach z ojcem, jak si¢ okazuje ,,ex post”
(po $mierci ojca) ich ramg jest trauma do$wiadczen obozowych. Ostatni watek — wspotczesne
upamig¢tnianie budowane jest w ramie wspotczesnych praktyk upamigtniania, w ktorych
rowniez znaczacy jest watek transmisji migdzypokoleniowej — podmiotami tego
upamigtniania sg zarowno byli wiezniowie (dzi§ osoby starsze) jak 1 wspoiczesne dzieci. Te
wszystkie wymiary narracji w filmie przeplatajg sie, nie sa utozone w chronologiczne watki,
przeciwnie sktadajg si¢ na rodzaj meta-opowiesci.

w odniesieniu do dotychczasowych publikacji na temat obozu (powielanie schematéow
opisu/nowe ujecia)

Film ,,Nie wolno si¢ brzydko bawi¢” jest autorskim, a przez to oryginalnym podejsciem do
tematu. Trudno tu méwi¢ o nowych czy schematycznych ujeciach. To, co ten tekst kultury
niewatpliwie wyrdznia, to osobiste zaangazowanie autorki wynikajace z jej biograficznego
uwiktania. Autorzy innych prac, publikacji albo podchodza do opisywanej problematyki z
profesjonalnym dystansem (historycy), albo z osobistym zaangazowaniem wynikajagcym z
autentycznego doswiadczenia konfrontacji z wojenng trauma wigzionych dzieci, ale
do$wiadczenie to nie jest zakorzenione w rodzinnym przekazie. Wyjatkiem moze by¢ tu praca



J. Witkowskiego — bytego wieznia obozu, chociaz istniejg przypuszczenia, ze autor podawat
si¢ za wigznia, a w rzeczywisto$ci nim nie byt.

wplyw na status obozu i poziom pamigci o nim

Dokument ma warto$¢ uwrazliwiajacg. Obraz opowiadajacych §wiadkow, ich bezposredni
przekaz oddziatuje na emocje i pobudza wyobraznig, a tre§¢ rozmoéw pozwala stworzy¢ zarys
okrutnej rzeczywistosci obozu. Dodatkowym czynnikiem uwrazliwiajagcym jest niepokojacy
widza dialog, jaki autorka prowadzi z niezyjacym ojcem zza kamery. Ukazuje on site
przenoszonej mi¢dzygeneracyjnie traumy i jest niejako ciggiem dalszym wigziennej
opowiesci przeniesionej w doroste zycie. Chociaz opis relacji corka-ojciec jest bardzo
osobisty, pobudza ona zarazem do pytania o konsekwencj¢ traumy rowniez w przypadku
innych wigzniéw — dzieci, np. tych, ktérych widzimy w filmie.

promocyjna wizytowka publikacji (np. dla naukowcow, dla uczniow, dla dzieci,
milo$nikéw wspomnien itd., itp., inne)

Wskazane wyzej znaczenie filmu odczytane moze by¢ najlepiej przez widza dorostego,
studentow, naukowcow — zwlaszcza pedagogdw, socjologow czy psychologdw. Nie jest to
dokument historyczny, dla historyka oralisty moze by¢ on ciekawa forma wykorzystania
materialow historii méwionej w ramie popularyzatorskiej, chociaz to moze nie najlepsze
okreslenie w odniesieniu do poruszanej w filmie problematyki.
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